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 شروع سریال هومن سیدی، حسابی به مذاق طرفداران سینمای 
ایــن کارگــردان خــوش آمــده اســت. موضــوع کنجکاوی‌برانگیــز، 
فضاسازی ملتهب، کارگردانی چیره‌دســتانه، بازی‌های یکدست، 
اقتباس از یک داســتان واقعی و البته حضــور قدرتمند جواد عزتــی در مرکز این اثر، 
عمده دلایلی هســتند که »وحشــی« را بــه یکی از پرامیدترین ســریال‌های امســال 

تبدیل کرده‌اند.

از اوایل جوانی تا اواسط میان‌سالی
از دو دهه قبل که در عنفــوان جوانی این فرصت 

را پیــدا کــرد تــا در فیلم »یــک تکــه نان« بــا رضا 

کیانیان همبازی شــود تا امروز کــه در مقام یک 

کارگردان خلاق، آثار پرکشش می‌سازد، هومن 

ســیدی همواره هنرمنــدی بوده کــه همزمان با 

گــذار دهه شــصتی‌ها از نوجوانی بــه جوانی و از 

جوانی به میان ســالی، به پختگی رسیده. او که 

درست به اندازه نقش فرعی‌اش در »چهارشنبه« 

ســوری، کار خود را از پایین‌ترین پله‌های عرصه 

نمایش شروع کرده و به جایگاه خوبی در سینما 

و کارگردانــی رســیده، حــالا با »وحشــی« برای 

دومین بــار به نمایش خانگی برگشــته. ســیدی 

همواره با دغدغه‌های جامعه پیرامونش دست به 

گریبان بوده و کارنامه‌اش‌ هرگز اثری را که نسبت 

به موضوعات اجتماعی روز بی‌تفاوت باشــد، به 

خود ندیده است.

هشدار: کارگران دست از کار کشیده‌اند!
یکی از نمونه‌های نگاه اجتماعی قالب در آثار اخیر 

هومن سیدی، توجه ویژه به کارگران روزمزد و زیر 

خط فقر است که توسط کارفرمایان به نوعی مورد 

ظلم واقع می‌شوند. این موضوع که هم در »جنگ 

جهانی سوم« وجود داشت و هم به عنوان سکانس 

افتتاحیه »وحشــی« انتخاب شــده بود، در حالی 

مورد توجه هومن سیدی قرار گرفته که شاید کمتر 

فیلم سازی مایل باشد صدای یکی از مظلوم‌ترین 

اقشار جامعه باشد. نخستین پلان‌های »وحشی«، 

علاوه بر بازنمایی ظرافت‌های کارگردانی هومن 

ســیدی در مقام یک فیلم ســاز هوشمند و مسلط 

به قاب تصویر، دغدغه او نســبت به مسائل اقشار 

فرودست جامه و مشخصا طبقه کارگر را بازنمایی 

می‌کننــد. از نمــای بالابری که از عمق به ســطح 

زمین مــی‌رود، می‌‎توان حدس زد که »وحشــی« 

قرار است روایتی باشد از طغیان یک کارگر نادیده 

گرفته شــده که ناگهان دست به شــورش بر علیه 

نظم موجود می‌زند.

مهندسی فیلمنامه
یکی از مهم‌ترین نقاط قوت »وحشی« در قسمت 

اول، کاشت و برداشت‌های فکرشده و البته توجه 

به جزئیات در نــگارش فیلمنامه بود. مهم‌ترین و 

آخرین ســکانس این اپیزود کــه اولین یقه‌گیری 

سریال از مخاطب هم محسوب می‌شد، همزمان 

از حداقل سه کاشــت در دقایق قبلی )دستمال 

خونین، ضبــط خراب و ماجرای شــوهر اعدامی 

زن فروشنده اســباب‌بازی( طی چند ثانیه بهره 

می‌گرفت تا بیننده را به اوج التهاب برســاند. در 

دو قســمت ابتدایی، نویســنده بر روی پرداخت 

شــخصیت »داوود« متمرکز شــده و ایــن موجود 

رنجور را طــوری رنگ‌آمیزی می‌کنــد که تعلیق 

از دوگانگی‌های درونی شــخصیت، بــه متن اثر 

سرریز شود. این شاید میراث اصغر فرهادی است 

که در تاروپود فیلمنامه سیدی هم رسوخ کرده؛ 

چیزی که در قســمت دوم، با جای‌گذاری دقیق 

جزئیاتــی از قبیــل صحنه‌ســازی‌های »داوود«، 

گم شــدن و پیدا شــدن انگشــتر و ورود پسربچه 

مرموز، بیشــتر رنــگ و بــوی ســینمای فرهادی 

را بــه خــود گرفــت. تزریــق اطلاعات مربــوط به 

شــخصیت‌پردازی در این ســریال، با یک شــیب 

ملایم، اتفاق افتاد و همین موضوع مانع از تبدیل 

شــدن »داوود« به یــک تیپ شــده اســت. علاوه 

بر این، در قســمت دوم، نشــانه‌گذاری‌های یک 

پرونده جنایی پرجزئیات هم یکی پس از دیگری 

کنار هم چیده می‌شوند تا تصویر موجهی از روند 

دستگیری داوود زیرسازی شود.

حفظ التهاب قصه
دیگر ویژگی سینمای سیدی، چیره‌دستی خالق 

اثــر در زمینه همگام‌ســازی فــرم و محتواســت. 

سیدی موفق می‌شود به مرور و بدون جهش‌های 

ناشــی از ناپختگــی جوانــی، لحظه بــه لحظه بر 

درجــه التهاب و داغ شــدن دیــگ درام بیفزاید و 

همین کار را در قســمت دوم هم ادامه می‌دهد؛ 

جایی که مخاطب احتمال ورود پسربچه به قاب 

را منتفی نمی‌داند و این موضوع نشــان می‌دهد 

که فیلم ساز بنا ندارد فقط به مخاطبش رودست 

بزند. این رویکرد را با سریالی مثل »جان‌سخت« 

مقایســه کنید که در طول کمتر از 15 قســمت، 

بیشــتر از پنج بار )بــا روش‌های ناپختــه‌ای مثل 

کات‌های ناموجه، پرش در تدوین و دادن آدرس 

غلط بــه مخاطب بــا پلان‌هــای گمراه‌کننده( به 

بیننده‌اش رودست زده است.

اندکی صبر
با تمــام ایــن اوصــاف، هنوز شــش اپیــزود از 

»وحشــی« باقی مانده و هر انحرافی می‌تواند 

جایگاه ســیدی بــه عنــوان یکــی از مهم‌ترین 

فیلم سازان یک دهه اخیر سینما را زیر سوال 

ببــرد. ادامــه »وحشــی« می‌تواند مســتعد دو 

تفســیر متباین از هومن ســیدی و سبک فیلم 

ســازی او باشــد. از یــک منظر، ممکن اســت 

به این نتیجه برســیم که ســیدی هنــوز همان 

فیلم ســاز جوان »خشــم و هیاهو« است که به 

مخاطبش باج می‌دهد و بر روی محبوب‌ترین 

مولفه‌هــای نمایشــی ســینمای ایــران مــوج 

ســواری می‌کند؛ در حالــی که فــرم را فدای 

لحظه‌ها کــرده و هدفی جــز تحت تاثیــر قرار 

دادن مقطعــی احساســات مخاطب نــدارد. 

این احتمــال با پخش قســمت دوم کمرنگ‌تر 

شــد، زیرا دیدیم کــه مهم‌تریــن دیالوگ‌های 

سکانس داوود و مادرش، بدون لحن شعاری 

و بیرون‌زدگی نوشــته و ادا شــدند. در تفسیر 

دوم اما، امیــد می‌رود که قســمت‌های بعدی 

»وحشــی« منتقدان را به این نتیجه برســانند 

که هومن ســیدی حــالا بــه بلوغ فیلم ســازی 

خود نزدیــک شــده و تــاش می‌کند تــا همه 

ظرفیت‌های دراماتیک را پای کار بیاورد و در 

نهایت امضای شخصی خودش را در مقام یک 

فیلم ســاز مولف و نه صرفا جوانی که به دنبال 

دســت و جیغ و هــورای مخاطب اســت، پای 

»وحشی« بیندازد.

 

تلویزیون

انتقادها به تلویزیون بعد از 
حادثه انفجار بندر رجایی‌

از روز شــنبه و بعد از حادثه تلخ انفجار در بندر 

شــهید رجایی‌، خروجی برخی از برنامه‌های 

تلویزیون با انتقادهایی همراه شده است.

بــه گــزارش ایســنا، تغییــر نــدادن کنداکتور 

پخــش برخــی شــبکه‌های تلویزیونــی بعد از 

حادثه ناگــوار انفجــار در بندر شــهید رجایی‌ 

هرمــزگان، بــا واکنش‌هایــی از ســوی برخی 

کاربران فضای مجــازی و همچنین مخاطبان 

روبه‌رو شده است. منتقدان با طرح این پرسش 

که چرا از المان‌های تصویری عزاداری مانند 

نوار مشکی و زیرنویس تســلیت در قاب سیما 

اســتفاده نشــده اســت، درباره پخــش برخی 

برنامه‌های شاد در شــب حادثه‌ای که تاکنون 

)دیروز ظهر( به درگذشــت ۲۸ نفــر انجامیده 

است، واکنش نشان دادند.

پیگیری‌های ایسنا با این توضیح همراه شد که 

در چنین حوادثی، دولــت مرجع اصلی اعلام 

عزای عمومی در کشور اســت و در صورتی که 

این اعلام، رسمی شــود، همه نهادها از جمله 

صداوســیما موظف بــه رعایت آن هســتند. بر 

اســاس این گزارش، اســتاندار هرمــزگان در 

پی حادثه انفجار در بندر شهید رجایی و فوت 

تعــدادی از هموطنان، ســه روز عزای عمومی 

اعلام کرده است.  

 

نفیسه روشــن با فصل جدید مســابقه »شام 

ایرانی« ســاخته ســعید ابوطالب به نمایش 

خانگی آمد. او بــا چهره‌هایی مانند فلامک 

جنیدی و بهنوش بختیاری هم‌گروه است. 

»شام ایرانی« یکشــنبه‌ها در فیلیمو منتشر 

می‌شود.

روزبه حصــاری با »عزیــز« اثر مجیــد توکلی به 

نمایش خانگی آمد. حصــاری و آزاده صمدی 

بازیگــران اصلی فیلم هســتند. »عزیز« ســال 

1403 اکــران شــد و با فــروش یــک میلیارد 

و 289 میلیونــی حضــور موفقــی در گیشــه 

نداشت.

لعیــا زنگنه بــا ســریال »یــزدان« اثــر منوچهر 

هــادی، در راه تلویزیون اســت. ایــن مجموعه 

با نام قبلی »یک، ســه، هفت« و بــا بازی پژمان 

بازغی، ســیما تیرانــداز، دارا حیایــی و حمید 

گــودرزی هفتــه آینــده از شــبکه ســه پخــش 

می‌شود.

پرویز شــهبازی مجــوز نمایش »رکســانا« را 

دریافت کــرد. ایــن فیلم ســال گذشــته در 

بخــش خــارج از مســابقه چهل‌وســومین 

یســنا  شــد.  اکــران  فجــر  جشــنواره 

میرطهماســب، مائده طهماسبی و بهرنگ 

علوی از بازیگران فیلم هستند.

چهره‌ها و خبرها�   

مثل هومن، درام اجتماعی بسازید!
درباره بیم و امیدهای شروع پرالتهاب »وحشی« و ویژگی‌های سینمای هومن سیدی


